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Εισαγωγή

Στο νέο περιβάλλον μέσα στο οποίο διαδραματίζεται το μάθημα της Μουσικής, εκτός από τον πολυπολιτισμικό του χαρακτήρα, υπάρχει συνεχής αύξηση της γνώσης και της πληροφορίας. Δημιουργείται έτσι η ανάγκη, παράλληλα με την ανάπτυξη σεβασμού στη διαφορετικότητα των άλλων πολιτισμών, όχι απλώς της διδασκαλίας της ίδιας της μουσικής αλλά και της συσχέτισής της με τα υπόλοιπα γνωστικά αντικείμενα του ωρολογίου προγράμματος. Στο σύγχρονο σχολείο μέσα από την προσέγγιση μουσικών έργων, όχι μόνο ενός συγκεκριμένου πολιτιστικού περιβάλλοντος αλλά και άλλων πολιτισμών, επιδιώκεται η ικανοποίηση συναισθηματικών και νοητικών αναγκών ενός μαθητή και η διαμόρφωση προσωπικοτήτων με στέρεες ηθικές αρχές και ισχυρή αυτοαντίληψη (βλ. Διαθεματικό Ενιαίο Πλαίσιο Προγραμμάτων Σπουδών [ΔΕΠΠΣ] και τα Αναλυτικά Προγράμματα Σπουδών [ΑΠΣ] Υποχρεωτικής Εκπαίδευσης, τόμος Α΄ και Β΄, Σεπτέμβριος, 2002). 

Μετά από μία σύντομη περιγραφή του ισχύοντος ΑΠΣ για τη Μουσική, θα παρουσιαστεί σχέδιο εργασίας με θέμα το Εμβατήριο, προτεινόμενης διάρκειας 4-8 ωρών. Η προσέγγιση θα γίνει με τη βοήθεια του CLASP (Swanwick, 1979), το οποίο έχει επηρεάσει το ισχύον ΑΠΣ για τη Μουσική στην Ελλάδα, και της αναγνωρισμένης διεθνώς θεωρίας του Swanwick (1983). Το CLASP θα συντελέσει στο να κατανοήσουμε τα πεδία στα οποία θα επικεντρώσει τη διδασκαλία του ο εκπαιδευτικός, ενώ το μοντέλο του ερευνητή στο διαχωρισμό των δραστηριοτήτων σε τέσσερα επίπεδα («στρώματα») πάνω στα οποία θα αναπτυχθεί και θα αξιολογηθεί η μουσική γνώση που αφομοιώθηκε από το μαθητή.

Σύντομη Περιγραφή του Ισχύοντος ΑΠΣ για τη Μουσική

Το μάθημα της Μουσικής διδάσκεται ως υποχρεωτικό μονόωρο μάθημα σε όλες τις τάξεις του Δημοτικού έως και την Τρίτη τάξη του Γυμνασίου, στο πλαίσιο της Ευέλικτης Ζώνης και στο απογευματινό πρόγραμμα του Ολοήμερου Σχολείου (Νηπιαγωγείου και Δημοτικού) καθώς και ως μάθημα «Επιλογής» στην Πρώτη τάξη του Λυκείου. Επίσης, διδάσκεται στα Μουσικά Σχολεία (Γυμνάσια και Λύκεια). Στο σημείο αυτό είναι σκόπιμο να αναφερθεί η έλλειψη Μουσικών Δημοτικών στην Ελλάδα καθώς και το ότι δεν συμπεριλαμβάνεται στο ισχύον ΑΠΣ για τη Μουσική περιγραφή της διδασκαλίας του μαθήματος στο Ενιαίο Λύκειο και στα Μουσικά Σχολεία (Γυμνάσια και Λύκεια). 

Ο κύριος στόχος της Μουσικής Εκπαίδευσης είναι η βιωματική εκμάθησή της, όπου μέσα από τη θεωρία διδάσκεται η εκτέλεση και η κατανόηση της ίδιας της μουσικής και μέσα από την εκτέλεση των διαφόρων μουσικών έργων διδάσκεται η θεωρία της. Το ΔΕΠΠΣ και ΑΠΣ που ισχύουν σήμερα και περιγράφονται στο ΦΕΚ 304/13-03-03 τεύχος Β΄, έχουν ως στόχο τους την ανάπτυξη της μουσικής γνώσης μέσα από το τραγούδι, δίνοντας τη δυνατότητα στον εκπαιδευτικό, παρά την ακριβή παρουσίαση των στόχων του μαθήματος, ενδεικτικών δραστηριοτήτων και μεθοδολογικών προτάσεων, να αυτοσχεδιάσει και να προσαρμόσει τη διδασκαλία του στις συνθήκες που επικρατούν στο σχολείο, στα ενδιαφέροντα, στο υπόβαθρο, στην ηλικία και στις ανάγκες των μαθητών του. 

Σύμφωνα με τον Swanwick (1979), η μουσική γνώση «αγκαλιάζεται» μόνο όταν ο εκπαιδευτικός δώσει έμφαση σε πέντε «πεδία», που με τα αρχικά τους στην Αγγλική γλώσσα κάνουν τη λέξη «CLASP» [αγκαλιά]. Αυτά συμπεριλαμβάνουν τη «Σύνθεση» (Composition), τις «Θεωρητικές Σπουδές» (Literature) γύρω από τη μουσική, την «Κριτική Ακρόαση» (Audition), την «Απόκτηση Δεξιοτήτων» (Skills) και τη «Μουσική Εκτέλεση» (Performance) (βλ. Πίνακα 1). 

Πίνακας 1. Τα πεδία του μαθήματος της Μουσικής (σύμφωνα με Swanwick, 1979). 

	Πεδίο
	Περιγραφή

	1. Σύνθεση (Composition)
	Μορφοποίηση μιας μουσικής ιδέας, κατασκευή ενός μουσικού αντικειμένου, όχι αναγκαστικά με τη χρήση μουσικών συμβόλων.

	2. Θεωρητικές Σπουδές γύρω από τη Μουσική (Literature)
	Θεωρητικές σπουδές γύρω από τη Μουσική (ιστορικές και μουσικολογικές σπουδές, μελέτη και συγγραφή κριτικής κ.τ.λ.).

	3. Κριτική Ακρόαση (Audition)
	Κάθε άκουσμα που περιέχει το στοιχείο της προσωπικής ανταπόκρισης.

	4. Απόκτηση Δεξιοτήτων (Skills)
	Διάκριση των ήχων, έλεγχος των μουσικών υλικών, δεξιότητες μουσικής ανάγνωσης και γραφής.

	5. Μουσική Εκτέλεση (Performance)
	Η ίδια η μουσική «παρουσία», ως φαινόμενο που εξελίσσεται σε συγκεκριμένο χώρο και χρόνο.


Στο ισχύον ΑΠΣ, όμως, η διδασκαλία της Μουσικής επικεντρώνεται στους τρεις «άξονες» από τα πέντε «πεδία» που προτείνει ο Swanwick: (α) «εκτέλεση» (Performance) της μουσικής, χρησιμοποιώντας ένα μουσικό όργανο ή την ανθρώπινη φωνή, (β) «μουσική δημιουργία», δηλαδή «σύνθεση» (Composition) ή «αυτοσχεδιασμός» και (γ) «αξιολόγηση» που όμως αναφέρεται στην «κριτική ακρόαση» (Audition) μουσικών έργων. Καθένας από τους τρεις «άξονες» διακρίνεται σε τρία «επίπεδα» ανάλογα με το επίπεδο των μαθητών (βλ. Πίνακα 2). Αυτά συμπεριλαμβάνουν (α) το Νηπιαγωγείο και την Πρώτη και Δεύτερη τάξη του Δημοτικού, (β) τις τάξεις από Τρίτη έως και Έκτη Δημοτικού και (γ) τις τρεις τάξεις του Γυμνασίου. 

Πίνακας 2. Τρεις «άξονες» σε τρία «επίπεδα», σύμφωνα με το ΑΠΣ της Μουσικής

	
	
	Άξονες

	
	
	Εκτέλεση
	Μουσική δημιουργία
	Αξιολόγηση

(Κριτική Ακρόαση)

	Επίπεδα
	Τρεις τάξεις Γυμνασίου
	♪
	♪
	♪

	
	Γ΄ έως και ΣΤ΄ τάξη Δημοτικού
	♪
	♪
	♪

	
	Νηπιαγωγείο και Α΄ και Β΄ τάξη Δημοτικού
	♪
	♪
	♪


Σχέδιο Εργασίας με Θέμα το Εμβατήριο 

Για την πραγματοποίηση του μαθήματος της Μουσικής στο σύγχρονο περιβάλλον, όπου ένας από τους κυριότερους στόχους είναι ο σεβασμός στις διαφορετικές κουλτούρες και τις πνευματικές και ανθρωπιστικές αξίες, θα παρουσιαστεί η διδασκαλία ενός εμβατηρίου. Ο πολυδιάστατος χαρακτήρας του εμβατηρίου θα συμβάλει στη βαθύτερη κατανόηση του διαθεματικού στοιχείου στο μάθημα της Μουσικής. 

Πιο συγκεκριμένα, το εμβατήριο (march, marche, marcia) είναι ένα μουσικό σχήμα που συνοδεύει και μετρά τη ρυθμική κίνηση του βήματος. Η προέλευσή του είναι πανάρχαια. Από το 16ο αιώνα πρωτοθεωρήθηκε έργο έντεχνης μουσικής με πολεμικό όμως χαρακτήρα. Υπάρχουν τέσσερα είδη εμβατηρίου: (α) τα πένθιμα σε χρόνο 4/4, (β) τα αργά (συνήθως 4/4), (γ) τα γρήγορα (2/4 και 6/8) και (δ) τα πολύ γρήγορα (βλ. Kennedy, 1985· Εγκυκλοπαίδεια Παγκόσμια Μουσικής, 1985).

Η κλασική μορφή ενός εμβατηρίου είναι ένα πρώτο μέρος με μορφή Α-Β-Α, το οποίο επαναλαμβάνεται και κατόπιν ακολουθείται από ένα τρίτο μορφολογικά ανάλογο, αλλά πιο μελωδικό. Κατόπιν επαναλαμβάνεται το πρώτο μέρος. Το συγκεκριμένο μοντέλο το βρίσκουμε στις όπερες, όπως για παράδειγμα, στο Θριαμβικό Εμβατήριο στην Άιντα του Βέρντι, στο Πένθιμο Εμβατήριο στο Λυκόφως των θεών του Βάγκνερ, στο Φιντέλιο του Μπετόβεν και στη Νόρμα του Μπελίνι. Επίσης, το βρίσκουμε και σε έργα οργανικής μουσικής, όπως το Τούρκικο Εμβατήριο του Μότσαρτ, το Ουγγρικό στην Καταδίκη του Φάουστ του Μπερλιόζ, το Πένθιμο Εμβατήριο στην Γ΄ Συμφωνία του Μπετόβεν, τη Σονάτα έργο 35 του Σοπέν και το Γαμήλιο Εμβατήριο του Μέντελσον (Kennedy, 1985· Εγκυκλοπαίδεια Παγκόσμια Μουσικής, 1985).

Στην κατανόηση της διαθεματικής προσέγγισης του εμβατηρίου θα μας βοηθήσει το CLASP (Swanwick, 1979) και η θεωρία του Swanwick (1983). Πιο συγκεκριμένα, ο εκπαιδευτικός θα επιδιώξει να αναπτύξει τη γνώση του μαθητή του και στα πέντε «πεδία»: (α) σύνθεση (Composition), (β) θεωρητικές σπουδές (Literature) γύρω από τη μουσική, (γ) κριτική ακρόαση (Audition), (δ) απόκτηση δεξιοτήτων (Skills) και (ε) μουσική εκτέλεση (Performance). Θα μπορούσε, για παράδειγμα, ο εκπαιδευτικός να προτείνει τη σύνθεση ενός εμβατηρίου (πρώτο πεδίο) από τους μαθητές του ή την κριτική ακρόαση (τρίτο πεδίο) ή την εκτέλεση (πέμπτο πεδίο) κάποιου κλασικού ή σύγχρονου και γνωστού στους μαθητές εμβατηρίου, όπως είναι το «Τράβα μπρος» του Μάνου Χατζηδάκι και του Αλέκου Σακελλάριου (βλ. Αποστολίδου & Ζεπάτου, 2005). Θα μπορούσε επίσης να αναπτύξει στους μαθητές του δεξιότητες (τέταρτο πεδίο) πάνω στην εκμάθηση ενός εμβατηρίου, βοηθώντας τους στην κατανόηση μουσικών στοιχείων (π.χ. ρυθμού, τέμπο, δυναμικής, ηχοχρωμάτων, μουσικών φθόγγων, έκφρασης κτλ.). Όσον αφορά τις θεωρητικές σπουδές γύρω από τη μουσική (δεύτερο πεδίο), θα μπορούσε να αναφερθεί στην προέλευση και τη μορφή ενός εμβατηρίου ή να περιγράψει τα είδη εμβατηρίων και να φέρει κάποια παραδείγματα. 

Με τη χρήση ενός Ηλεκτρονικού Υπολογιστή θα μπορούσαν οι μαθητές να ηχογραφήσουν εκτελέσεις ή αυτοσχεδιασμούς τους πάνω σε αντίστοιχο ρυθμικό σχήμα. Κατόπιν θα μπορούσαν να αξιολογήσουν το αποτέλεσμα της ερμηνείας τους μόνοι τους, αναπτύσσοντας έτσι τα τέσσερα πεδία από το CLASP του Swanwick, δηλαδή την εκτέλεση (Performance), τη σύνθεση (Composition), την απόκτηση δεξιοτήτων (Skills) αλλά και την κριτική ακρόαση (Audition). Με τον Ηλεκτρονικό Υπολογιστή θα μπορούσαν επίσης να ανατρέξουν στο διαδίκτυο για πηγές προς μία θεωρητική προσέγγιση της μουσικής, αναπτύσσοντας έτσι και το πεδίο «Literature» του CLASP. 

Η οργάνωση του μαθήματος από τον εκπαιδευτικό, πριν την πραγματοποίησή του, θεωρείται απαραίτητη καθώς και η προσαρμογή στο μουσικό υπόβαθρο, το επίπεδο, την ηλικία, την ιδιοσυγκρασία των μαθητών αλλά και την ικανότητά τους, δηλαδή το βαθμό «ταλέντου» ενός μαθητή (βλ. Markea, 2002· 2005). Με τη διδασκαλία της εκτέλεσης ενός εμβατηρίου από μία ομάδα μαθητών, όπου ο μαθητής θα συνεισφέρει ανάλογα με το μουσικό του υπόβαθρο, θα συντελέσει στην ανάπτυξη της δημιουργικότητας αλλά και της συνεργασίας ανάμεσα στους μαθητές.

Στη διδασκαλία και αξιολόγηση του τι έμαθε ο μαθητής μέσα από το εμβατήριο θα μας βοηθήσει η δοκιμασμένη και επαληθευμένη διεθνώς θεωρία του Swanwick (1983). Σύμφωνα με τον ερευνητή, η μουσική γνώση σε όλα τα πεδία του CLASP αναπτύσσεται σε τέσσερα «στρώματα»: (α) των υλικών, (β) της έκφρασης, (γ) της δομής και (δ) των αξιών. Η επανατροφοδότηση της μουσικής γνώσης είναι απαραίτητη ακόμη κι όταν ο μαθητής φτάνει στην ανάπτυξη του τελευταίου στρώματος. Γι’ αυτό και το 1986, με τη φοιτήτριά του June Boyce-Tillman, απεικονίζει τη θεωρία του με ένα σπιράλ (βλ. Σχήμα 1) και προτιμά τη λέξη «στρώμα» αντί «επίπεδο». Αυτό γιατί δε θεωρεί ότι ο μαθητής φτάνει πραγματικά σε κάποιο επίπεδο με την εξάσκηση δραστηριοτήτων που συμπεριλαμβάνονται σε ένα συγκεκριμένο «στρώμα» του σπιράλ, αλλά υπάρχει μία συνεχής ανέλιξη. Στο κάτω δεξιό μέρος του σπιράλ επίσης, υπάρχει η σημείωση «προς μία κοινωνική συναλλαγή», η οποία φανερώνει την άποψη του Swanwick (1983) ότι η μουσική γνώση αναπτύσσεται και επηρεάζεται από το κοινωνικό περιβάλλον. 
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Σχήμα 1 Το σπιράλ ανάπτυξης της μουσικής γνώσης (Swanwick & Tillman, 1986).

Το σχέδιο εργασίας με θέμα το Εμβατήριο θα μπορούσε να διδαχτεί μέσα σε 4-8 ώρες αν αφιερώσει ο εκπαιδευτικός 1-2 ώρες για κάθε «στρώμα» του σπιράλ, όπου οι μαθητές, ανάλογα με το μουσικό τους υπόβαθρο, θα μπορούσαν να επικεντρωθούν σε ένα συγκεκριμένο πεδίο του CLASP. 
Στο πρώτο «στρώμα» (των υλικών), ο μαθητής προσεγγίζει τα στοιχεία της μουσικής (π.χ., μέσα από την ακρόαση ή την εκτέλεση μεμονωμένων φθόγγων από ένα εμβατήριο). Η εκτέλεση (με το τραγούδι ή το παίξιμο ενός μουσικού οργάνου) από τον εκπαιδευτικό ή το μαθητή ενός εμβατηρίου σε ένα μόνο βαθμό έντασης (π.χ. μέτρια δυνατά) με έμφαση μόνο στο ύψος των φθόγγων, θα συντελέσει στην κατανόηση από το μαθητή της σημασίας του να αποδίδονται σωστά οι διαφορετικές δυναμικές του ήχου μέσα σε ένα μουσικό έργο. 

Στο δεύτερο «στρώμα» (της έκφρασης), ο μαθητής γνωρίζει και ελέγχει τις μουσικές φράσεις, συνδέοντας τις νότες μεταξύ τους και δίνοντάς τους τη μουσική έκφραση που φαίνεται να προτείνει ο συνθέτης μέσα από την παρτιτούρα του διδασκόμενου εμβατηρίου. Οι εκτελέσεις ενός έργου από ένα μαθητή τραγουδώντας το σε διαφορετικό τέμπο κάθε φορά θα βοηθήσει στην κατανόηση της επιρροής του τέμπο (γρήγορα ή αργά) στο χαρακτήρα ενός έργου. Για παράδειγμα, τα έργα που είναι αργά συνήθως μας φαίνονται πιο μελαγχολικά από ό,τι τα πιο γρήγορα, που συχνά μας προκαλούν ευχάριστη διάθεση. 

Στο «στρώμα» αυτό, ο μαθητής θα μπορούσε να αντιληφθεί ευκολότερα την έκφραση ενός εμβατηρίου μέσα από μία διαθεματική προσέγγιση. Για παράδειγμα, η διδασκαλία του εμβατηρίου θα μπορούσε να έχει προέκταση στο μάθημα της Φυσικής Αγωγής αν ο μαθητής στην προσπάθειά του να αντιληφθεί το ρυθμό, την ένταση, ή τις φράσεις ενός εμβατηρίου, χρησιμοποιήσει την κίνηση του σώματός του. Στο σημείο αυτό θα ήταν σκόπιμο να δοθεί έμφαση στα ισχυρά μέρη του μέτρου με το να χτυπά ο μαθητής δυνατότερα το πόδι ή τα πόδια του πάνω στο πάτωμα. Θα μπορούσε επίσης να συνδεθεί με τα Μαθηματικά στην προσπάθεια ο μαθητής να μετρήσει και να κατανοήσει το ρυθμό καθώς και την ένδειξη στην αρχή κάθε μουσικού έργου για το μέτρημα του μέτρου με ένα κλάσμα (π.χ. 2/4, 4/4, ή 6/8). Θα μπορούσε επίσης να επεκταθεί στα Εικαστικά αν προτείνουμε στους μαθητές να απεικονήσουν σε χαρτί τα συναισθήματα που τους προκαλεί ένα εμβατήριο. Οι μαθητές θα μπορούσαν να κατασκευάσουν αυτοσχέδια –κατά προτίμηση κρουστά - μουσικά όργανα και με αυτά να προσπαθήσουν να εκτελέσουν το ρυθμό ενός εμβατηρίου (βλ. Παπαζαρής, κ.ά. 2003· ΥπΕΠΘ – Παιδαγωγικό Ινστιτούτο. Τεύχος Γ΄ Οδηγίες για τη Διδακτέα Ύλη και τη Διδασκαλία των Μαθημάτων στο Γυμνάσιο και στο Ενιαίο Λύκειο κατά το Σχολικό Έτος 2004 – 2005. Αθήνα: ΟΕΔΒ). Η διδασκαλία του εμβατηρίου θα μπορούσε επίσης να συνδεθεί διαθεματικά με το μάθημα της Θεατρικής Αγωγής αν το εμβατήριο τραγουδηθεί ή εκτελεστεί σε μουσικό όργανο από κάποιους μαθητές και αποδοθεί με παντομίμα από κάποιους άλλους. Η προσπάθεια των μαθητών θα είναι να ερμηνευτεί σωστά ο χαρακτήρας που θα ήθελε να αποδώσει ο συνθέτης μέσα από το συγκεκριμένο εμβατήριο και θα είναι διαφορετικός ανάλογα με το είδος του έργου (π.χ. πολεμικό, πένθιμο, γαμήλιο κ.ά.). Η σύνδεση της Μουσικής με το μάθημα της Γλώσσας είναι αναπόφευκτη στην προσπάθεια να εξηγηθεί και να ερμηνευτεί ένα έργο, καθώς με τις μουσικές φράσεις εκφράζονται μελωδικά αυτά που θα λεγόντουσαν με προτάσεις. Ο μαθητής παρατηρεί τις αυξομειώσεις της φωνής του, καθώς διαβάζει τα λόγια ενός τραγουδιού και συσχετίζει τη γλώσσα με το τραγούδι. Επίσης ο εκπαιδευτικός ενθαρρύνει τους μαθητές να σχολιάσουν το αποτέλεσμα της ερμηνείας και το κατά πόσο εξέφρασαν το νόημα του εμβατηρίου.

Στο τρίτο «στρώμα» (της δομής) ο μαθητής μπορεί να ελέγξει τη δομή των μουσικών έργων, συνδέοντας μουσικά τις διάφορες φράσεις, κάνοντας έτσι το εμβατήριο να παρουσιάζει ενότητα. Ο εκπαιδευτικός στο «στρώμα» αυτό στοχεύει στο να μπορέσουν οι μαθητές να ακούσουν και να αναγνωρίσουν τη φόρμα ενός εμβατηρίου καθώς και να αναλύσουν τη μορφή του. Επίσης, να το εκτελέσουν με τέτοιο τρόπο, ώστε ο ακροατής να μπορέσει να παρακολουθήσει τη γραμμή του έργου. Η διεύθυνση της ομάδας που παίζουν ή τραγουδούν από κάποιο μαθητή ως μαέστρο θα συντελούσε στην αντίληψη της έκφρασης και του ρυθμού, του τέμπο και της έντασης. Η ενορχήστρωση με μουσικά όργανα της αρεσκείας των μαθητών θα τους έκανε να κατανοήσουν καλύτερα την έννοια του ηχοχρώματος και της δομής και να αξιολογήσουν τους διαφορετικούς συνδυασμούς ηχοχρωμάτων.

Στο τέταρτο «στρώμα» (των αξιών), ο μαθητής μπορεί να κατανοήσει σε βάθος το εμβατήριο που ακούει, συνθέτει ή εκτελεί, μεταφέροντας τα συναισθήματα του συνθέτη σαν να είχαν νόημα για εκείνον τον ίδιο. Μέσα από ένα εμβατήριο ο μαθητής μπορεί να εκφράσει σαν δικές του, έννοιες όπως η κατανόηση στη διαφορετικότητα των πολιτισμών. Ακόμη και στην περίπτωση ενός πολεμικού εμβατηρίου, η έμφαση θα μπορούσε να δοθεί σε αξίες, όπως η άμυνα και όχι στην κατάκτηση ενός λαού από κάποιον άλλο. Επίσης, θα μπορούσαν να μεταφερθούν αξίες για την αντιμετώπιση των προβλημάτων στην καθημερινή ζωή, όπως θάρρος και αισιοδοξία για το μέλλον (π.χ. με το «Τράβα μπρος» του Χατζιδάκι – Σακελλάριου), οι αξίες στο γάμο (π.χ. μέσα από το «Γαμήλιο Εμβατήριο»). Και στο «στρώμα» αυτό, όπως και στο δεύτερο της «έκφρασης», η διαθεματική προσέγγιση θα συντελούσε σε ακόμη βαθύτερη κατανόηση αξιών, όπως θρησκευτικών, φιλοσοφικών και κοινωνιολογικών και αυτόματη σύνδεσή τους με τα αντίστοιχα μαθήματα. 

Επίλογος - Προτάσεις 

Αφού έγινε σύντομη παρουσίαση του ισχύοντος ΔΕΠΠΣ και ΑΠΣ για το μάθημα της Μουσικής, περιγράφηκε η διδασκαλία ενός σχεδίου εργασίας με θέμα το Εμβατήριο. Η επιλογή του συγκεκριμένου μουσικού έργου έγινε γιατί από μόνο του παρουσιάζει στοιχεία διαθεματικότητας, καθώς υπάρχουν πολλά είδη εμβατηρίου. Η προσπάθεια της κατανόησης της διδασκαλίας του εμβατηρίου έγινε με τη βοήθεια του CLASP (Swanwick, 1979) και της θεωρίας του Swanwick (1983). Το συγκεκριμένο μοντέλο έχει επηρεάσει διεθνώς τη μουσική εκπαίδευση. Θεωρείται επίσης κατάλληλο, όχι μόνο για την ανάπτυξη της μουσικής γνώσης σε όλα τα πεδία της Μουσικής αλλά και για την αξιολόγηση του μαθήματος.

Τα τελευταία χρόνια έχει δοθεί από το Παιδαγωγικό Ινστιτούτο ιδιαίτερη σημασία στο μάθημα της Μουσικής με την καταγραφή συγκεκριμένων σκοπών και στόχων μέσα στα ΔΕΠΠΣ και ΑΠΣ του μαθήματος με έμφαση την ίδια τη μουσική με ένα βιωματικό, και όχι απλώς θεωρητικό, τρόπο προσέγγισης. Επιπλέον, η έμφαση που έχει δοθεί στο συγκεκριμένο μάθημα φαίνεται και με τη συγγραφή βιβλίων για όλες τις βαθμίδες της υποχρεωτικής εκπαίδευσης, τα οποία έχουν κυκλοφορήσει στα σχολεία με συνοδευτικά CDs. 

Στο σημείο αυτό αξίζει να σημειωθεί ότι οι στόχοι του μαθήματος της Μουσικής έχουν να κάνουν κυρίως με την ίδια τη μουσική (π.χ. σύνθεση, ακρόαση, απόκτηση δεξιοτήτων και εκτέλεση), κι όχι με θεωρητικές σπουδές γύρω από αυτή. Επομένως οι στόχοι του συγκεκριμένου μαθήματος θα μπορούσαν να εκπληρωθούν μόνο σε μια πλήρως εξοπλισμένη με τα απαιτούμενα μέσα σχολική αίθουσα (μουσικά όργανα, βιβλία, κασέτες, CDs κ.ά.). 
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